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Abstract- The current study investigate the Structural Analysis of Narrative in Urdu Fiction with in the 
theoretical framework of Ronald Barath, “Introduction to the Structural Analysis of Narratives”. The present 
study advocates following research objectives: Why structure study of narrative in Urdu fiction is considered 
better and more preferred type of writing and how narrative structure works in Urdu fiction it also focuses on 
what kinds of problems are faced while using narrative in Urdu fiction furthermore it tries to answer the 
following to objectives how do Urdu fiction get used in Structural study of narrative to support story telling. 
This article focuses on a discussion of the reasons for Structural Study of Narrative in Urdu Fiction. Moreover, 
the preliminary information of ongoing study is provided. The findings of the study narrates the methods to 
convey their experiences about using Narrative in Urdu Fiction. Narrative structure has shown supreme 
connection and the relationship between structure and narrative competence. Narrative competence is the 
intuitive grasp of conventions and distinctions that allows audiences to recognize certain productions as 
stories, to identify the essential units of those stories, and, with those units in mind, to read, retell, paraphrase, 
expand, evaluate, and interpret the stories. Narrative in Urdu fiction competence permits audiences even with 
widely divergent backgrounds, in dissimilar contexts, to have similar intuitions about stories, and often to agree 
on basic and even complex rules by which stories operate. 
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I. INTRODUCTION 
 

Ever since the beginning of the history of the 
human world, the narrative has existed. Nowhere, 
at any time, has there been a society that is free from 
narrative. The statement is present everywhere, in 
every age and in every society. It is present in many 
forms, in many forms and in many forms. The 
narrative begins with conversation, discourse and 
speech. And the narrative continues and ends with 
the same. The word statement has now become a 
regular part of our daily lives. Every section of 
society and every group of people has their own 
stories. These stories have their own narrative, 
which   is   sometimes   enjoyed   by   people   with 
different    cultural    backgrounds,    but    also    by 

 وموجد  ےس   وتق   اس  ایبہین   وہیئ  رشوع   اترخی  یک   ااسنن   اعمل   ےس  بج 

  ˛ہو اّ  ا ر    سے ہینیب ا ج و ھت ا یہن ں ہ ش ر Lسیا ا یئ ک و یم ں ن ے م از ھبی سک ی ، ھبی ےہ،نیہک

  نیم   ں ولکش   یئک  ر و ا ںتیہ و ئک ی صروتں و ئک ی ی ہ ˛ہ ے موجدو یم ں ے ش ر Lہر ر و ا ہعد ہ ر گج،ہ ہر ایبہین

 تی وہ  ےس  الکم  ر و ا  تیچ   بت ا،  وگتفگ   اتب د ا  یک  ینہایب˛ہے   د وموج

 ˛ہ ے ت اہ و ی رپذ اتتخم ا پر سیا ر و ا ہ ے اتہ ر ی ر جا یبہین ا سے حاےلو کے سیا ر و ا˛ےہ

Lہے کچا بن صحہ ہدعق اب ا یمں یگ دنز ہرم ز و ر ی ر مہا با فل ظ ک ا ایبہین   کے ےش ر ˛

 ین ہ یبا ان  ا ان  ا ک ا ہکوینں ا ن ا ˛یہں یتہ و ں اینہک ا نپ یا نپیا کی ہگو ر ہر گں و ل و ر و ا قبط ے رہ 

 ہکلب   واےلولگ،  رےنھک  ذہتیبی  سپرظنم  اواقتفلتخم  وہاتےہسجےسضعب
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opponents. Free from the division of high and low 
literary standards, the narrative is international, 
inter-historical and inter-cultural. It just exists as 
life exists. 

In human life we are dealing with a myriad of 
patterns that relate to the appearance of one event 
or another. The transmission of human knowledge 
comes only through narrative. In human life, 
narrative is a manifestation of problems and 
experiences, and such experiences are not the result 
of conscious effort, and such experiences are not the 
result of and such experiences are not the result of 
conscious effort, but are included in the everyday 
events that human beings suffer from. The 
"narrative" comes into being when an attempt is 
made to involve a large class in the form, nature and 
meaning of the relevant experiments through 
double timing and transmission. Tackling problems 
and experiences is unconscious, but "narrative" is 
the only way when we try to divide them according 
to their context. 

According to Roland Barthes: The narratives of the 
world are numberless. Narrative is first and 
foremost a prodigious variety of genres, themselves 
distributed amongst different substances - as 
though any material were fit to receive man's 
stories. Able to be carried by articulated language, 
spoken or written, fixed or moving images, 
gestures, and the ordered mixture of all these 
substances; narrative is present in myth, legend, 
fable, tale, novella, epic, history, tragedy, drama, 
comedy, mime, painting (think of Carpaccio's Saint 
Ursula), stained glass windows, cinema, comics, 
news item, conversation. Moreover, under this 
almost infinite diversity of forms, narrative is 
present in every age, in every place, in every society. 
(Barthes, 1977) 

No two fictions are the same. In fiction, the 
fictionist is seen observing life from afar. Fiction in 
which it seems that the realities of the world have 
been carved into it and the fictionist has not 
penetrated to the edge of the cut piece and cleaned 
it. When an event occurs, the fictionist does not 
describe it as it is, but thinks about the way it is 
presented after reflection, and here reality and 
imagination are two sides. Structural studies also 
refer to concrete creations on a practical level 
because the first step in accessing a theory, 
conjecture, or idea is that of comprehensive, 
empirical knowledge. In this analysis, each creation 
will find out what it has in common with others, 
such as the study of genres and periods, or what it 
has in common with all other creations. Unable to 
specify individual feature. There is a general 
perception about all the articles that have come up 
about theory, speculation or idea that they are not 

 ، زین ا ے  سے میس   س کی ررای    م دا ت ا ر و ا ی  ٰا ا ˛یہں  ہہو ز و دن ا ف ا ھبی فل ب اخم

 $رح ج س ہ ے موجد و ب س ت و ی ہ ˛ہے بییہتذ یبن ر و ا خی ر ات و یب ن ، قایم والا یبن ایبہین 

 ̨ زدنیگوموجدےہ 

 سک ی لعتق ک ا جنہ ے ت اپڑ سے منونںو ر مش ا ے  ےسی ا ہطس ا و ا رمہایمں یگ دنزسنیناا

لی کی م  ک سنیناا˛ہ ے ت اہو سے یی رپذ ررو  ک ی عقےا و سکی ہن     ے    ر ی کے ینہیبا س  

  ے   جتر ےسی ا ر و ا ہے ہظم ر ک ا بت اجتر ر و ا ئ لاسم  یبہینا یم ں یگ دنز سنیناا ˛ہے یتچنہپ 

 ےتر   ہہو م لشا یمں اعقت ا و کے ہ م رز و ر کلبہ   ہہو یہنں جیتن ہ ک ا کششو ی ر وعش

 ر و ا تی   ما، تیئ  کی ابت جتر قلعتمہ کہ ج ب ˛ہ ے اتہرت ا ہ و چرا و د سننا ا سے جن نیہ

رےن  ن ی ک شر ک و قبط ے ےب ڑ کیا ے    ر ی کے ل    سی ر و ا متینا ز دنچو د یم ں ونعمتی 

 سے ت جتاب ر ر و ا ئل سما ˛ہ ے ت اآ یمں وجد و عمض ر ''ایبہین''ت و جےئ ا کی کششو یک

 میس   س ھتسا کے نترظا کے ن ا یھنں ا ج ب ہ م ت ا ہ ے یت ہو ی ر عشو یغ ر ت و یئ ماز آ ربند

  ˛ہے ہعی ر یدحا و  ''ینہایب''ت و جےئ ا کی وکششکی نرےن

  ک ے یبہین ا ˛˛˛˛˛˛یہںمشر ا ے  سقم ا ا کی یبےینا یمں ین اد :''طمقبا ک ے ت ربا الں و ر

 ھر یا ، ک ت سا ، ابنز طموبر و مللد ، یی رحتر یغر ی ا ی ی رحتر یمں لیسںوو کے رااہظ

 ، ،نوں   ق یا و ر  ،ر اوطس   ہینایب  ̨ ہے   رہظا ا  ہلیسو  یئوک   انب  ےس  شزیمآ   یک  بس  ن ا

 ، (ڈراام  سسجت)  ڈراام  اہیمل،  اترخی،   رزویمں،   ،  ااسفونں   رصتخم  ،   اکحوتیں،دااتسونں 

وصمری   لقن،  نر )حرہیب،  اید  وک  ارالس  ٹنیس  گنٹنیپ،  یک  یک  اپویسک  اکر  الثم   ،(ں (ّ 

 انت   لا کے وتئیںں ی ہ ˛ہ ے ت اوہ   ددنھےلوشیشنیکڑھکیک،امنیس،اکسکم،اقمیمربخوناوروگتفگ،بسنیموموجد

 ہع د ہ رین ہیبا ہ و ل ا کے سا ، ہ ے   ت اہ و ت و یم ں ع ونع 

  و د  1997(،ت ربا الںو ر"˛)ہے اتھک رجدوو یمں مسج ا ہرر و ا پ ر قمم ا ہر ،نیم 

  ی دنلب ر و د نیہک   راگن  نہ ااسف   یمں ںاسفونا ˛ ہہو یہنں سیج ے یکا ن ے ااسف 

  یناد  یمں س ا  ب س ک ہ ہے ت اہو مولم  سی ا ا یمں ج ن سفےن ا ا ˛ہ ے اتآ ظنر ہو تیل ا ہشمدہا ک ا یگدنز ےس

  ئےہ و ےٹ  ک ا نے راگن  نہ اسف ا ر و اوہ   اید کھ ر کے رن شا سی ک و ںوتقیقح   یک

  ہ ے ت ا ہو مناو ر ہعقو یئ ک و ج ب ˛ہںو یک ے ن ہ فص ا رن ھگ س تک ے ر نکا کے ے ڑکٹ 

 ن ے رن ش عب د ک ے ض خ و و ر غو کلب ہ تار ن یہنں نیب ا ں ت و ک ا ںجو ےسا ّ    رگنا نہ اسفا وت 

 ˛  نیہ    ہوہ  ولہ    ہ م ل   ر و ا  تقیقح  نیہی  ر و ا   ےہ  اتچوس  قلعتم  کے ز اادن  ےک

  س ای س ہی،ظن ر ہکن  یکو ہ ے ت اج ا اید Jحاو ھبی ک ا ت قیلختا سھٹو پ ر طس ح لمعی یمں ےعل اطم

  نیمجتےیزسا˛ہ ے یتہ و   کی م  ک جتیبی ر ،معاجھییس ڑ لہپ ی کی یئاسر ت ک یخل ا ای

 کتشمر ں(یچ ز یک ا کی سا ھتس ا ک ے ے س ر و د کہ گا جےئا یکا ایتفر د یمں یلختق رہ

  ےہ   ک اارت ا یکا ھبی ھتسا کے قیلختتا م مت ا ی رس و د ی ا طمہعلا ک ا ر ا و دا ر و ا فانصا الثمّ  نیہ

 ی د افن را  کی خشص کی ا ہر اہتبل   ایخل  ی ا سسای  رظنہی،  نیم  ب دا   ی اسفون ا  و د ر ا

 ن ما ی ھبی نتج ے بتب ا کی یخلا ی ا سایس ظنہی،ر ˛گا کسے ر ن یہنں ض ح ا و ک و تیص وصخ
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only complex in the concepts contained in the 
theory but also their words and terms are very 
difficult. This attitude is understandable. There can 
be many reasons for this. One reason is the language 
itself, ie all the discussions of modern theory are in 
English, so the study of language, literature and 
culture in Urdu cannot be of direct use. The second 
reason is unfamiliarity with linguistic philosophy 
and modern discourse. The third reason is 
unnecessary traditionalism. According to him, 
dialogue with Western texts is subject to the weight 
of localism. The scales of knowledge and thought 
are not unnecessarily heavy or light, but every 
debate, philosophy or concept has an evolution and 
history that determines the modernity of any 
culture. Another reason is the urgency of 
interpretation in the concepts and terms of theory. 
This creates gaps in the culture and understanding 
of non-native terms 

 م لشا یمں ہی ظن ر فص ر نہ ی ہ ک ہ ہ ے عم ا ثر تا ی ہ یم ں ے ر با کے ن ا یہں ےئ آ اسےنم

  ˛یہ ں کشم ل خیصا ھبی الطصاحتا ر و ا یظفلتا کی ن ا کلب ہ یہں ہ یچیپد یم ں تا ر وصت

 ےہبن ا ز خدو تا بذ ت و ہج و کی ا ˛یہں ہیتکسو ہوج و ئک ی ک ی سا ˛ہے ہفم بل قا ہی و ر ہی 

 نب ا ز و د ر ا بس ب نےک ےہ و یم ں ابن ز یزی گنر ا بمثح ا متما کے ی ر یھتو یصع ر ینعی

  ˛  نرےتکس  نیہن   ہ افتسدا  تسا ر  ہارب  اعلتاطم  ےک  اقثتف  ر و ا  ب د ا   و  اسلن  نیم

 یغر ہج و ی سیت ر ˛ہے   تیفقا و عمد سے بمثحا ی صع ر ر و ا فسلفے سلین ا ہجو یرس و د

 ک ا تیم   قمامل ہکماےستمنو غمم  ر قب اطم کے سج˛ہے ھبییدنسپ تیا و ری ر رضو 

ہکلب   وہہ  یہن ں کلہ ے یا ی ر ھبا لبوہجا ے لپ ڑ ی کف ر ر و ا ملع ی ˛ہے ط شمو ر سے ہےنو ی رھبا اڑلپ

  ت ا وہ  نیعت  اک   رصعتی  یک  اقثتف  رہثحب ، ہفسلف ای وصتر اک اکی اراقتء اور اترخی وہیتےہسجیسکیھب

 ر و ا  تا ر وصت  ےک  ی رویھت   وہج  ر و ا  اکی   ˛  ےہ

 ف تقثا ک ی $الطصا قمیما یغ ر س ے جس ˛ہے ی نسپ د لجعت مجینا سی یمں االطصاحت 

 ˛یہںہہ  و ایپدفےلصا یمں یہفت م کی سا ر و ا
 

Research Objectives 

In order to check the proposed objectives following particulars were design to: 

• Investigate the structural study of narratives in Urdu fiction and its preference as a vital type of writing. 

• Investigate the function of narrative structure in Urdu fiction. 
• Investigate the problems faced while using narratives in Urdu fiction. 
• Investigate that how do Urdu fiction gets use in Structural study of narrative to support story telling. 
Research Questions 

To achieve the research objectives the researchers design following research questions: 
1. Why structure study of narrative in Urdu fiction is considered better and more preferred type of 

writing? 
2. How do narrative structure works in Urdu fiction? 
3. What kinds of problems are faced while using narrative in Urdu fiction? 
4. How does Urdu fiction get used in Structural study of narrative to support story telling? 

 

II. LITERATURE REVIEW 
 

Structural study of narrative in Urdu fiction 
there is an extraordinary diversity in every genre of 
Urdu literature and each genre is divided into 
different types of expression. All kinds of material 
in these genres are capable of accepting human 
stories. Means of expression include written 
reasoned and coherent language, still or moving 
images, bodily movements, or a combination of all 
of them. Narrative in literature is present in 
traditional tales, anecdotes, tales, fictions, epics, 
history, tragedy, dramas, local news and 
conversation. In addition, it is present in the infinite 
variety of forms. In the structural study of narrative 
in fiction, there are two possible attitudes, one 
theoretical and the other interpretive. The nature of 
structural studies will be primarily theoretical and 
non-interpretive. In other words, the purpose of 

  لتخمف نصف ہر ر و ا ہ ے ت اج ا ای پا عونع معمیلو یغر یمں فاانص  ہر ک ی ب دا و د ر ا

 ک ی نسن ا ا دا مو ک ا سقم ہ ر یمں فانصا ن ا ˛ہے یتہو میس  س نیمر اہظا ہعیر ی کے مسق 

 و مللد یری حتر یمں لیسںوو ک ے راہظا کے ینہ یبا ˛ہے ہ لا ک ا رےنن بقل و ک و اہکوینں

 کی سب نا ھر یا ، تانت   و کاکتا نامینی ، یرواوی ک حتمر یا ک ت س ا ، ابن ز طرموب

یا و ر یبہینا یمں ب دا ˛ہےمل شااہظر ا ہلیسو ئ ی ک و نب ا سے شآزیم    ، کحوتیںا ،نوں ، ق 

 سب گتفگ و ر و ا بخوںر قمیما ، مں وا ر ڈ ، ہیملا ترخی،ا ، یمںو ز ر ، اسفونں ا ، اتسونں ا د

 ̨ ےہ   ت ا ہو موجدو ھبی یمں ع ونع ی   انت   لا کے تیئہںو ی ہ ہ و ل ا کے س ا ˛ہ ے ت اہ و موجدو نیم

  ر و ا   ہی و ر   ی رظن  اکی  نیہ  ےیو ر  ہنکمم  و د   نیم  علہ اطم  اسایتخیت  ےک  ایبہین  نیم  ب دا   ی اسفون ا

 رپ   روط  ی ینبد ا   یعت ون  یک  ےعلاطم  یتخیتااس  ̨  ہیو ر  حییرشت   ارسو د

 کا علےطماےکسقم س اکہ ہے جاتکس ا ہکا یمںوظفلں سے رو د˛گ یہ و یحی شتر یغرر و ارظنی 
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this type of study can never be to explain or explain 
a solid creation. Here creation will be treated as a 
conceptual structure. One of the possible 
explanations would be an understanding. 
Understanding this structure will be the goal of 
structural analysis. So the term structuralism here 
has a logical meaning, not a spatial meaning. 
One of the most close study related to current 
research was conducted by (Inge M. Brokerhof, P. 
M., 2019) under the title “Fictional narratives and 
identity change: three pathways through which 
stories influence the dialogical self.” In this current 
research the researchers argued that fictional 
narrative has ability to change the people’s act of 
identity people who read, view are listen to them. 
The researchers purposed three pathways that are 
responsible to change the identity of the people. 
Three pathways are A Personal Pathway, A Cultural 
Pathway and A Reflective Pathway. The objectives 
of the study introduced and explained influence of 
narrative fiction on the self-grounded Dialogical 
Self Theory. 

A newly published and the most fruitful study 
related to narrative fiction was employed by 
(Wimmer, L., Friend, S., Currie, G., & Ferguson, H., 
2021). “The title of the study is Reading Fictional 
Narratives to Improve Social and Moral Cognition: 
The Influence of Narrative Perspective, 
Transportation, and Identification” 
In this study the researchers has examined a recent 
empirical work on the social and moral benefits of 

exposure to fiction. The theme of the research 
administrated the impact of textual future on 

cognitive effects. The researchers advocated that to 
experiments examining whether reader’s social and 
moral cognition are influence by the prospective 

from which a narrative is told voice and 
focalization. The finding of the study indicates that 

perspective does not have a significant impact on 
the extent to which narrative modulate social and 
moral cognition via transportation in identification. 

Another Research related to fiction Narrative 
was conducted by (Livytska, 2020) under title 

“Psycholinguistic Model of Abductive Reasoning in 
Fiction Narrative Discourse” This paper states the 

four stages process of abduction reasoning in a 
short story “Happy Ending” by Margaret Atwood. 
The present study focused on textual analysis of 
narratives on the basis of theory of communication, 

as a dynamic semiotic process of interpretation 
limited by the reader the during the process of 

textual analysis. It proved a strong inter relation of 
leading with writing and mental operations. The 
result shows the higher level of conceptionalization 

of demand of cognitive maturity on the part of 

reader and writer. 

  ی ک ا کو یلختق ہیںا ˛تکس ا ہو یہنں گ ز ہر نارن ضتحاو یا یحشتر کی یلختق س ھٹ و سکی دصقم 

  میہفتیک ا ضحم ہیسے یم ں حت ض او ہنکمم ک یس ا ˛گا اجےئباتر پ ر ر ط و ےک استخیتا وصتر

  اہیں   $الطص ا  کی ت سایتخ ا چنہ نچا ˛گ ا ہو نیعلا صنب کا جتےی ز یتسایتخ ا   نھجمس ا کو ختسا س ا ˛گی وہ

 ےس   قیقح   ہ د جو وم   ̨  نیہن  یتونعم  اکمین   ےہ  ر یتھ  یتونعم  یقطن   یک ا

 M.,  P.  Brokerhof,  M. (Inge  (2019ہعلطما بییق ر ئ یہتناا یک ا قلعتم

“Fictional narratives and identity change: three 
pathways   through   which   stories   influence   the 

self” dialogical یکاللالدت ان ے یققحم ن یمں قیقح   س ا˛یئگ ںک ی سے ن نعاو کے 

  ہے یتہ و لصتیحا کی رےن ن ی لبتد کو مع ل زر ح ک ے ختنشا کی لوگں و یمں تیا و ر یخیل ا ہک

  خ ت نش ا کی لوگں و ج و یک ے یترا ےتسا ر یتن ن ے یققحمن ˛یہں تنسے یھنںا ، یہ ں ےتھپڑ گلو وج 

  ہتسا ر   یس اکع   یک ا ر و ا ہتسا ر  یتف  قث ا یک ا ، تس ہ ا ر  یتا ی یک ا ےتسا ر یتن ˛یہں ر ا د م ہ ی کے رےنن ی ل بتد وک

  نی تساا د  رپ  ی ہرظن  ت یا ز  اکمہمل  اسہتخ   د وخ  ےن   ص داقم  ےک  ےعلاطم   س ا   ˛نیہ 

 ین ا یک ا لعتمق س ے ی گنرا ہناسفا ˛کی ضتحا و کی سا ر و ا راای ن ف عتمر ا کو رثا کے ااسفےن 

 ,S., Friend, L., (Wimmer یققحمن کے سجہاو اشعئ لکیٹر آیخز جیتن ہ ئیہتن اا

Currie, G., & Ferguson, H., 2021). “The title of the 
study is Reading Fictional Narratives to Improve 
Social and Moral Cognition: The Influence of 
Narrative      Perspective,      Transportation,      and 

Identification” 

  پر ئ د اوف   یقالخا ر و ا شیت ر Lے   ر ی کے اسفےن ا نے یققحم ن یمں قیقح   سا

 س ی ر د پ ر تا ث ر ا ملع ی نے یخل ا یک زمر کے قیقح  ˛ہ ے ک ی نچج ا کی کما ابیتجتر احہیل

  ت جتاب ر ےل ا و رےن ن ن چ جا کی بت ا سا نے یققحم ن ˛یک ا ظنم ک و ت ا ث ر ا کے لبقتسم

  ثرا سے ثر ا کمین ا ا س ا ک ا ر دا قی الخا رو ا شیترLک ا ی ر قا ای آ کہ کی تدیکا کی نرےن

  ای اتب  یمں ے ر با ک ے نےرن کزوم ر تہج و ر و ا ز ا و آ ک و ناتس ا د سک ی سے ں ہج ا ہے ت اہو ز اادن

  ث ر ا   اخص   ئی ک و تک حد سا یمں نترظ ا کہ ہ ے ت اوہ   ہر ظ ا سے ھکجو ک ی ےعلاطم ̨ ہے   تااج 

 ناتس ا د  ہعیر ی  ےک  لمح  و  لقن  نیم  خت انش   کت   دح  سج  ےہ  تاڑپ   نیہن 

Lہےت ا رن یل بتد ک و ک ا ر دا قی الخا ر و ا شیت ر˛ 

 ,under  2020)  (Livytska قیقح   ر و ا کی ا لعتمق سے یبہینا یمں ن ہ ااسف 

title “Psycholinguistic Model of Abductive 

Reasoning in Fiction Narrative Discourse” This 

paper states the four stages process of abduction 

reasoning in a short story “Happy Ending” by 

Atwood. Margaret ک ے یبےینا پر ینبدا کی غالبا ظنہیر نے عل ے طم ا ہ موجد و  

ہکن و ، ہ ے ی د تہج و پ ر یہ جت ز ینتم  س ے ف رح کی ی ر قا ن ا ر و د ک ے معل کے یہ جتز نتمی یک 

  ںیئ وا و ر رک ا ینہی ر و ا ی ی رحتر نے سا ˛ہے معل مینو حتمک ر کیا ک ا شتحیر دحمود

 ر و ا   نی راق  ہجیتن ̨ ایک   باتب  وک   تاقلعت  یم  اب  ططوبض  ےک  ےنھ  ڑب  ےگآ ھتسا ےک

 ˛ہ ے ت ار ن کوصترو طس ح یلع ا کی امگنک ی گتخپ ی ملع ی سے رفحک ی فنصم
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Dr. Asif Iqbal writes "Writing in the right words, the 
best sentences and phrases to express one's 
thoughts in a proper way is a means of expression." 
It has great power in terms of its effectiveness and 
the same power is used by the creators as per their 
will and it covers the hearts and minds of the 
people. In general, the faster the mind of the creator 
becomes the fabric for the expression of an idea, the 
faster words, sentences and phrases dissolve into a 
narrative style and become the source of the story 
or narrative and the story or narrative style. This is 
the process of affiliation with "narrative". (Iqbal, 
2007) 

Saadat Hasan Manto covers a variety of topics 
related to the characters. Syed Waqar Azeem 
writes: "When one tries to analyze their good and 
big and sometimes very good and very bad aspects, 
the first thing that comes to mind is the numerous 
topics that Manto looks at: clerks, laborers, 
Prostitutes, Rind Tributes and Zahid, Pakbaz, 
Kashmir or Bombay Delhi, Lahore, Film Studio, 
College, Bazaar, Home, Hotel, Tea House, Children, 
Old, Young, Women, Men and all these mental 
confusions and above all these things. Sex and its 
various manifestations are the themes of Manto.” 
(Manto, 2004) 

Take a look at the scene of the mythical slander in 
which one word "Onha" brings the whole myth of 
the whole myth into this narrative art: 
One side of the fragrant saree wrapped around her 
finger and stepped forward and stood at the door of 
the car. Mr. Seth lit the battery near his face. For a 
moment, the light flickered in Sugandhi's 
intoxicated eyes. The button was pressed and the 
light went out. At the same time, "Unha" came out of 
Seth's mouth. Then suddenly the engine of the car 
exploded and the car went here and there. (Javed, 
2004) 
It depends on the actual events of the fiction. A 
criterion, a criterion, can be established on the basis 
of which it can be said that a particular narrative is 
full of fiction and that a particular narrative is 
devoid of fiction or fiction is an additional concept. 
That is, the fiction is relatively high in the narrative 
and low in some. What is the connection between 
two or more events to establish a fiction? For 
example, it can be said that events are interrelated 
in terms of subject matter. The fictions can be 
created even if there is a situation at the scene. Does 
every statement have a beginning? The narrative 
continues with reference to the speech itself and 
ends with the speech itself. So is there a guarantee 
of mythology in terms of narrative? Or the journey 
from discourse to fiction ends with a narrative 
phase. No single method can afford to access the 
essence of the narrative. There can be a number of 

 یم ں ں و قف ر ر و ا ںلمجو تہبنی ر ، ظ افلا نمبسا ک و ی رحتر ''طمقبا کے ابقل ا فص آرٹکا ڈ 

  نپ یا  ہی  ˛ےہ  تا ج ا ہکا ینہیبا ےس  ہے ہلیس و اسیا کی ا انرن یخلا اہظرا یم ں ز ادن ا ںو زم و رن ے د یسبیت 

  نپ یا   اکر   قیلخت  کو تقو یسا ر و ا ہ ے اتھک ر ت ق و بی ڑ س ے ابتعر ا کے ریث ات 

  طرو عم ا ˛یہں ےت ر ئےھچ ا پر مغاد و ل د کے ں لوگو کے رن معتسلا ا بق طم ا کے رمیض

 ہے اتن   ن ے با نے اتئلے ک ے اہظرا کے ل یخا سکی ےس ی اتفرر زیتجس نہی ک ا کر ا یلختق رپ 

 عی ہ ر ی کا صقہ یا ن یہک ا ر ن ہو یلحت ل یمں ن یبا زرح قفےر ر و ا لمجے ، ظ افلا س ے اتفرر یسا ،

 ˛ےہ''  ینہایب  ''  لمع   یہی  اک  ن ےنر  ہتسبا و  ےس  ااہظر  حرز  وک  ہصق  ای  اہکین  ر و ا   نیہ  ےتنب

  2007(آفصاابقل،)

  ےتھکل   میظع  راقو و د ˛یہں  ہ رن طہ حا ا کا ت ع ا موض و فلتخم تسبہ ا و س ے ںو ر ا درن ٹنمو سحن ت د اعس

ب   تہب  ر و ا   ھچے ا   تہب  یھبک  یھبک  ر و ا   ےڑب   ر و ا   اےھچ   ےک  ن ا   ''  :نیہ   ےر 

 ے   ک ے ن ا ظنر کی ناسنا لہپے س ے س ب تو ئ ےج ا کی کششو کی ن ےر ن یہجتز کا ں ولہؤ

 ،،فا ط و،ر و دمز لکک، ر :ہے تچنہپ ی ظن ر کی ٹنمو تک ج ن ہے یت پڑ پ ر ت ع ا موضو امشر 

 ، رھگ ،ر ا ابز ، اکجل  وی،ڈ ٹس و ا  ملف ہر،و ال لہ،ی د یئبمب یا ریمشک  اپابکز، دہ،ا ز ر و ا ت ااج رخ  ردن 

  ر و ا نینھجل ا ینہی کی سب ن ا ر و ا دم ر ، عرنیتو ،ن جاو بڑےھ،و چبے ، نےخ ا ئے چ الٹوہ

 ت ع ا موض و کے ٹنمو ظمرہا ںگو انگو ک ے سا ر و ا نجس ر ن بھڑ س ے ں و یچ ز ی سرا ن ا 

  2004(وٹنم،˛'')نیہ

 ی سر ا کی ن ےاسف ا رے پو ن ے ''ہہن و ا ''فل ظ کی ا یم ں جس ہو لمہظح ا ظنمر ک ا تہک نہااسف

  پ ر لگنی ا نپی ا ہ نکرا کی ا کا سڑیھا دنگیھس و ''  :ہ ے ت ی اج آ یم ں ف ن ین ہیبا سا ااسفونتی 

  ن ے صبحا ٹیسھ ˛ہیئگ و یھک ڑ س پا ک ے ےزا و ر د کے رٹمو ر و ا بیھڑ ےگ آ ئیہو یتٹیپل 

 ک ی یھدنگ س و ن ے ینشو ر سا یل ے ک ے حمل ے کی ا ˛کی نشو ر س پا ک ے ے ہچ ر ےکسا رٹیبی

  اسھت ˛ئگ ی جبھ نشیو ر ر و ا وہیئیپا د ز ا وآ ک ی نےب ا د ٹبن ˛یکدیپا چدنو کچا یم ں ں ھکن و آ دولآ امخر 

 و اج یہ کر ا ر و ا ایاھپڑھپڑ انجنکا رٹمو م د کیاھر ˛لکنا ''ہہن و ا ''س ے نم ہ ک ے ٹیس ھ 

  2004(، جودیا جمدا ˛'')جا ہ

اجیتکس ےہ    ک ی قیک ا ق ا یٹ   ک سا ئی ک و ، ہنمیا اسیا ئی ک و ˛ہ ے ئ یہو کٹ ی   پر تعقاا و صلا کی ااسفونتی

ےس ااسفونتی  ایبہین  وصخمس  ہک  ےک  اج  اہک  ہی  رپ  انب  یک  ےہ   سج   ولم 

  نعیی ˛ہ ے رصت و یفضاا کیا اسفونتیا ھ ر یا ہ ے ی عرا س ے اسفونتیا ینہیب ا صوصخمر و ا 

  کے ت عق ا ا و ہ د یاز س ے و د یا و د ˛ہ ے ک م یم ں سک ی ر و ا ہ ے ہ دیا ز اتبسنّ  ی ت اسفون ا یم ں ایبےین 

  ت عق اا و کہ ہ ے تکس ا اجہکا یہ الثمّ  ˛ئے ج ا ہوقیکا اسفونتی ا کہ ہوت صرو یک اک ی طب رامنیب

  ااسفونتی   ھبی تب ہ و حل ا ت صر و رگا گجہ ک ی ہعقا و ˛ںہ و طب و مر مہ با س ے ابتعر ا کے وموضع 

  کے   ملکت  ˛ہ ے ہیتو س ے لکت مء دتبا ا  ایک  ینہایب  ہر ˛ہے تکس ی اجیت  وہ   اقیک

 ینےیب ا لکتم یکا تو ˛ہ ے ہات و ی رپذ تتخم اا   پ ر لکت م رو ا ہ ے تہ ار ی جرا ینہیبا س ے وحاےل

ایبہین ےک رفس  اک  ااسفےنکت  ملکت ےس  ای  ؟  امضتنےہ  ااسفونتییک  گرہ ز س ے رمےلح   ےکوحاےلےس 

 لص ا کی ایبےین   کر ا رقی ح ح دا و ئ ی ک و ˛ہ ے ہاتو ی ر پذ تتخم اا ئےہ و 
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ways to discuss a statement and the 
interconnectedness of these methods can lead to a 
satisfying dialogue but no final conclusion can be 
reached. In terms of mythology, two and two cannot 
be four. Aside from being four, two and two can also 
be questioned. The statement is present in every 
dish of vanilla scent. There is no denying the need 
for a debate in which the interrelationships of 
discourse, rhetoric and fiction are discussed, as well 
as the broadest perspective on the concept. It 
remains to be seen when the discourse is merely a 
discourse and what are the conditions under which 
the discourse takes the form of a narrative and what 
are the causes and causes that give the narrative a 
mere fiction. According to Khawaja Ahmad Abbas: 
Some fiction writers use tactics to tell where they 
need to be "seen." For example, Khawaja Ahmad 
Abbas's fiction "Ababil" says that he was a tyrant. 
He had committed fifty murders”.( Abbas, 1988) 
The relationship between narrative and fiction is 
actually proportional. Other forms of narrative, 
such as historiography, chronology, journalistic 
news, may have fiction, but the proportion will be 
so small that they cannot be called fiction. The 
biggest thing is that they can be timeless. There can 
be no two temporalities. When the chronological 
order of events is disrupted, the chronology will 
change into two chronological chronologies, one 
sequence that moves forward with the clock and the 
date of the calendar, the other sequence that is 
presented in fiction. In which it is quite possible that 
the story begins in the middle, the events that 
appear first come later, and the events that appear 
later come first. That is, the same set of events will 
have a couple of temporalities, one real and the 
other presented. This is the relationship between 
narrative and mythology. The narrative can also be 
taken in the sense that it has no area far from fiction 
and mythology. It should be noted that for fiction, it 
is necessary to have timeliness in it, it is better to 
have a few timeliness and the timeliness of the 
related events should be transmitted with two 
times. 

The narrative is either a mere random package of 
events, in which case the narrator can talk about the 
historian's art, intelligence and genius. All of which 
are merely hypothetical coincidences. Or, secondly, 
that statements have a common structure that can 
be analyzed, no matter how delicate and patient it 
may be. There is a world of difference between a 
complex event and a simple one. It is impossible for 
us to make or create a statement without referring 
to a definite system of units and principles. 
According to Frederick James:"Narrative is not as 
much a literary form as it is a scholarly category or 
structure. The reality of life reaches us in this 

  ر و ا یہںہےتکس و کر ا یق ر ح ددعتد یل ے کے گتفگ و پر ین ہیبا ˛تکس ا ہ و یہن ں محتم ل کا ئیاس ر کت

یما ک ے کر ا رقیح ن ا    می سکی مہ تا ہے تکس ا ہو قیکا کمہملا ص لحا یس ر کی ا س ے طبر ب 

  چرا ˛تکس ے ہ و یہنں چر ا و د ر و ا و د س ے ےل ا ح و ک ے ی ت اسفون ا ˛تکس ا ج ا چنہپا یہنں تک ےجیتن

  یک   الی  و   ینہایب  ˛نیہ  تکس ے اج   ئ ےئا ے ن نا    وساہیل   یھب   رپ  و د  ر و ا   و د  انکر،ر د   ت با کی ن ےوہ

  تکس ا اج   یکا یہنں ر اکن ا س ے ت ر ضور کی ےثحبما ےسی ا کیا ˛ہ ے دوج مو یم ں ن کپاو ہ ر ک ی وبشوخ 

  سنی ی عیسو ک ے وصتر س ا  ا ز   وہ  یھب   وگتفگ  پر ت تاقلع  اب یم  ےک  ااسفونتی   ر و ا   ینہایب  ،  ملکت  یم ں سج

  ملکت   نیم   لکتم ب  کہ ہ ے ہی   نھکی اد  ˛وہ  اقیک   اکمہمل  یھب   پر انترظ

 تیل ا رن ریتخ اا کشل ینہ یبا لکتم یمں جن یہں تلا حا و طئ اشر سی نک و ہ و ر و ا ہ ے تہا ر ضحم

  ن ہااسف   ضعب  ˛نیہ  ہ رن طع ا اسفونتی ا ک و حم ض ین ہایب ج و یہں لعل و باابس س ے ن ک و ہ و ر و ا ےہ 

رہ ن لاامعتس  ہباک  اک  ن ےاتب  ںاہےہو   وہیت  ت ر رضو  یک  ''نےداھکی''ںاہج  وک  ںو  اگنر

الثم ˛"نیہ  ی ک ا ہ و'ک ہ ہ ے لمج ہک ا ''بلیب ا ا ''نے ااسفکے س بعامح دا خاہجو ّ 

  ین ہایب  1988(، سبعا مح دا وخاہج"˛)ےھتیک ے تق ل سچپ ا ن ے س ا ˛ھت ا خشص اظمل

ک  س نو خیرات  الثمّ  یلکش ں گی رد  کی ینہایب  ˛ہے کا نتبسا لعت ق صلا ر د منیبا ےک  ااسفونتی   ر و ا 

یتف ا ، ک  س ن و ئ عاقو ،  ت  ا ںہو م لحا کی نتی واسف ا کہ ہ ے کممن یعن ، ں (بخ ر حص 

 ہی تو ت با ی ب ڑ س ے س ب ˛تکس اج ا ہکا یہن ں ن ہاسف ا یھن ں ا کہ گا ہو یلقل قرد یسا نتبسا مہ

  مینا ز کی تعق ا ا و ج ب ˛تکس یہ و یہنں متین ا ز نچ د و د ˛ہے تکس ی ہ و ت و ینت ماز یم ں ن ا ہک

  ی کا نعیی گی ئےج ا ہو ی لبتد یمں امتینز نچ د و د متیناز گ ا ئ ےج ا یکا مہبر مہر د ک و یسبیت

  ہو ن گزما ف ر ح کی ہدنئآ ت ھ سا کے خیر تا کی نیلکر ڈ ر و ا ئی سو کی یھگ ڑ ج و ہ و تو یسبیت

 نی ہک ا کہ ہ ے کمم ن یعن یم ں جس گی ئےج ا کی ش یمں نےاسفا ج و ہ و سبیت ی رسی و د ، یگ

 لہپ ے ت عق ا ا و یر پذ رور   یم ں عبد ، یمں عبد ت عق ا ا و یر پذ ررو  لہپے ، عشور س ے ن ایمر د

  رسی و د قیقحی کی ا ، گی ہو امتین ز نچ د و د یم ں مجمےع و   کیا ک ے تعق ا ا و نعیی ˛آنیئ

 یم ں ںنعم و ن ا ہینیبا ˛ت با کی لعت ق منیبا کے اسفونتیا ر و ا ینہیبا ئی ہو تو یہ ہ̨ درن ش

  ضح ا و ˛ہ و ن ہ لہق ا ئ ی ک و ت ک ر و د ر و د س ے اسفونتیا ر و ا نہاسفا کا جن ہے تکس ا ج ا یل ا یھب 

 تین ماز نچ د و د کہ ہ ے تہبر ، ہو امتین ز یمں سا کہ ہ ے زیم لا یل ے کے اسفونتی ا کہ رےہ 

 ˛ہ ول   سی اسھت کے نچ دو دامتینزیک ت عقاا و قلعتم ہ ر و ا وہ

  لےا و  ن ے انس  اہکین  نیم   ت وصر   سا   ےہ   ہدنلپ  یسبیت   ے    ضحم  اک  ت عقا ا و  وت  ای  ینہایب

 ک ی قاف ا حمض س ب کی سب ج و ˛یہں تکس ے ر ن تبا پ رقبعتی رر و ا اہتنی ، ف ن ک ے خ ومر

یضرف
 ہیت و ختسا ہکتشمر ی کا کی ںین و یبا کہ ہ ے یہ ت با ی س رو د ھر یا ˛یہں ں .  ی ئ .ی ئ ہ ,  

  نہ ںیکو ماز آ بص ر ر و ا ک نز ا   نتکی یکشتل کی سا چےئہا ہ ے کممن انرن جتہیز ک ا جس ےہ 

  یہ ˛ہ ے ہاتو ف  رک ا لم ع ا متم ا یم ں ہعقا و ہ دسا ئے ہو ی اد سبیت ی ا رسو د ر و ا عقہا و ہیچیپد ˛وہ

 ک ے حاےلو ک ے ظنما عطقی کیا کے ں لو وص ا ر و ا ںاکویئ ا مضمر یمں سا کہ ہ ے اننکمم

                      

ج ک ر ڈیف   .کس ے رن یلختق یا کسے رن ش ین ہیبا ئیک و ہ م ریغب
.  م ی .  ر

 مدا انتا ایبہین  :بق طم ا کے ز 

 ی ا ہ مر ز یتا .ئمLل ی کا یہ انت ہے یہنںم فر ا 
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category, that is, we know the world only through 
narrative. It is impossible to think that any concept 
of the world is possible without narrative” 
(jameson & Narang, 1993) 
If we look at our surroundings, we will not have any 
difficulty in estimating that trees, mountains, fields, 
vegetables, fruits, houses, roads, squares, etc., are 
all one structure but not of its own structure. 
Basically, everything is different. We can also 
understand that these structural principles also 
work in the manifestations of nature. Children all 
over the world learn the difference between birds 
through their structures. In schools, children learn 
from A to pomegranate, B to goat and P to fan. These 
images are different structures that convey the 
meaning of letters, words and n. Even if it is 
assumed that living in a social structure is a human 
compulsion, it seems to be subject to formal and 
informal teachings, types and similarities, and on 
one level all the linguistic, symbolic and symbolic 
systems in which men and women live. Their 
consciousness becomes ideological. In this 
ideological consciousness, it is, however, 
irrevocable generalization to condition the deal of 
ideas from a single angle. 

According to Ahmed Sohail:"Another type of 
narrative branch can be identified in the German 
structures which, from the very beginning, become 
part of the narrative by describing the language. Is 
studied which cannot be excluded from the 
structural debate in the context of tradition. In this 
regard, the names of Stenzel and Lemmert, who 
have never been identified by structural means, 
have boldly lifted many of the veils on the 
traditional narrative structure and made many 
additions to the narrative theory. His influence 
extended beyond Germany to French and Anglo- 
American criticism. With these two names, a new 
chapter of narrative research opened, which 
opened many intellectual doors in narrative 
discourses and delved into their depths in detail, 
reshaping the narrative history of the time 
narrative and chronology, on which Lemmert's 
views the effect was. (Sohail, 2007) 

Cultural expression, literary texts and diversity in 
their genres are very important structural forms. 
The story, as far as we know, is very different from 
the fiction and the fiction in terms of its form and 
structure. Poetic narratives differ from prose 
narratives, elegiac ghazals, and ghazals from 
modern poetry because they differ significantly in 
their composition. The aims and objectives of 
rhetoric also relate to understanding and examining 
the differences between these structures. 
According to Leo Tar, narrative is a centuries-old 

tradition that includes myths, legends, myths, and 

 ینا د ہم نعییہ ے تچنہپ ی ر ن ھ لڈ یم ں ے رم ز سا تک ہم قیقحت کی گی دن ز ˛ہ ے استخ

 ین ہیب ا صترو ئ ی ک و ک ا ینا د کہ ہ ے حمل ا ھب ی نچا س و یہ یہں تن ےج ا س  ے ے   ر ی کے ین ہ یب ا وک 

.  م .ی ر جک ر ڈیف)''˛نیہ کمم نر نہ ٹ ےس
  (3991ن، گ نرا نچ دگیپ و ر و ا ز 

  گیئےآ یہنں ش کشم ل ننیمے رن ہ ز ا دن ا یمہں تو ئے ج ا ئی ا ڑ و د ظنر پ ر ش و دگر ےنپ ا 

  ض رغ   ہ ریغو ہےا چرو وچک، ڑسنیک، ت ن ا اکم ، ھپ ل ں،یابسز ، نایلھک تیھک، ڑاہپ ، تخر د ہک

 یرس و د کیا ہر پ ر دینب ا ک ی ستخ ا نپی ا کلبہ ہ ے ستخ ا کیا فصر ن ہ یچ ز ہ ر ہک

 ظمرہا کے تطف ر وصلا یتخیت ا سا یہ کہ یہں تکس ے جمسھ ھب ی یہ ہم ˛ہے لتخمف س ے زیچ 

 س ے ں اس نو ک ی ن ا رعشواکف  ر یم ں ں ورپدن چبے امتمک ے ھب رایند˛نیہماف ر کر ا ھب ی نیم 

ا س ے ب فل ا چب ے یمں ں ل و وکس ا ˛یہں ہ ر ن ص ل اح 
  .

ان 
  .

ر  سے ب ، ر 
ک  

  ن ا ھکنپا س ے پ ر و ا ی ب 

سا لتخم ف ہو ی ر ووای یہ ˛یہںتھکیس ے س ے ی ر ووا ی یک
 ک ے ن ر و ا ظافلا ، ف و ک ا ج و یہں ں .  ی ئ ج 

نوا شیت ر Lک ہ ئےجا ھجمسا ں ی و گر ا ˛یہں ےتید عشر و کا ں ونعم   ک ی ناسنا ا  ا ر یم ں ں س 

  س ے م لوعا  ہبت اشمر و ا   سقم اا میلعتت،ا مسی ر یغر رو ا مسیر ھب ی تو ہ ے ی بجمرو ی دوج و 

 د مر یمں ج س ظنم ا نیتانا  ر و ا لیتم ا ، سلین ا متما ہو پر طسح کیا ر و ا ہ ے یت آ ظن ر ط رشمو 

  نیم   وعشر  ت یی اظنر سا ˛ہ ے تا اج  ب ن ییتا ظنر   وعشر   کا نا   یہں  ہ رن سبر نیگد ز عرنیتو ر و ا 

 بلاق   ان  احل  رہب  نانر  ط ورشم  س ے ےی و ا ز درجم  یسک  وک   لو ڈ   یلڈ   یک  ت لا ایخ

  ˛ہے نسپی دتیم   معو $لص ا ا 

  ک ی تخنش ا یمں ت یتخ اسا منج ر خ شا ینہیبا کی سقم ر و ا کیا :''بق اطم   کے یہس ل دمح ا 

 جس ہ ے جیتا ب ن صح ہ کا ینہیبا ئےہو رہ  ن نیبا ک و ن باز س  ے ع شور ج و ہے تکسیاج

 ت ماا ر ڈ ر و ا ینہیب ا ئےہو رہ ن شتحی ر   سے استط و ک ی ینہیبا ک و تقلعتما ص ل ا ےک

ی ا و ر اک   س ے حب ث ت ی یتخ اسا یم ں نترظا ک ے تی ا و ر ک و جس ہ ے جات ا یکا عل ہطما یم ں ںنعم و ق 

ا س ے ل ے اح و س ا˛تکس ا ج ا یک ا یہن ں ج ر اخ 
ک   

  .
  .  .

 نیھنہ ھب ر ا ب ا م انےکٹ ز م .یل ر و ال س 

یا و ر   ن ے ںوھں ا ،  ای     ایک  یہن ں تخ انش   ھبکی س ے ط   وت  تی ایتخاس  ے پ ڑ پ رپ ےیت س ا ینہایب  ق 

  یم ں ی ےظن ر کے ین ہیبا ئےہ و ھٹہ  ا ا سھتا کے ت اج ر   ہنتی ا ک و ںو دپر ئک ی ئ ےوہ 

  ھب ی یم ں یقنت د رمنکی ا ولگنیا ر و ا فاسنرابرہ س ے جینم ر تارثا کے ن ا ˛ئکے اضےف ا یئک 

 ین ہ یب ا ن ے جس الھ  ب ب ا ین ا کا قیقح  ینہیبا   سھتا کے ں نوما ںونو د ن ا ˛ئگ ے ر ن وفنی

  نر   س یا یم ں ںاویئ ہگر کے ن ا س ے یصفتل ر و ا ھکےلو ےزا و ر د کفیر ئک ی یمں ابمثح 

 ٹ زم ی .  ل پ ر جس یکا ش یمں پ و ر ئن ے ک و خیرت ا م  ک کی ی گنرا ہعق ا و ر و ا ینہ یب ا کے وتق 

 2007(یہس،ل دمح ا '') ̨ ہا ر ث را کا ت ی اظنر ےک 

یتف  ˛نیہ  کشلاا   یتخیتا اس  ہم ا   تہب  عونع  یم ں فنصاا   کی ن ا ر و ا نتمو   م دا   ،  ااہظر  اقث 

 تیئ   نپی ا نےسےاسفا نولا ر و ا س ے ل ون ا نتس اا د˛ہ ے یم ں م  ک ے ر مہ ا کہ سیجا ناتس ا د

 یث ہ مر ، س ے ن تس اا د ثنیر ناتس ا د عشیر ˛ہ ے لتخم ف ہبت س ے ابتعر ا کے ستخ ا ر و ا 

 ف ر یم ں ں نو  س ا کی ن ا ک ہ یہں لتخم ف ھب ی یل ے سا ، س ے ظن م جدی د غلز ر و ا سے زغل 

 ر و ا نھجمسے ک و ف ر کے ں نو  سا ھنی ا ھب ی قمدصا و ض ا غرا کے تینا یب ا م  ک ˛ہے ں یا امن 
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fairy tales. Liu Tar also considers the tradition of 
philosophy to be a part of this statement. 
Highlighting the importance of the statement, Liu 
Tar writes: 
"Statements determine social norms, the 
identification of good and evil, right and wrong, and 
cultural attitudes. The statement not only identifies 
the order of human relationships in any society, but 
also the nature and environment of man." In any 
society, the standards of beauty, truth and goodness 
are determined by it, and public wisdom is the 
religion of the same source. In short, in any culture, 
social norms and social attitudes are determined. 
The source of Faizan's formation and civilization is 
narrative. (Narang, 1993) 

The last and most important aspect of the creative 
connection between event and narrative is the 
formation of meaning in the text. First of all, the 
incident has no meaning of its own. An event is an 
event, whether it is external, or formed in the text. 
Meaning grows out of the narrative of the event. 
This means that the linguistic structure of the 
narrative begins to determine the place of the event 
in the narrator's observational, social, cultural and 
value system. In the narrative, the narrator's 
personal attributes and his social, cultural, 
intellectual and consequently value environment 
form the point of view. From this point of view, the 
narrator looks at the incident and bases his 
observation on his priorities. In the legend, the 
narrator sees a man holding a woman's hand and 
walking in the garden. This is a simple situation in 
which meaning is created when the narrator 
describes it in a specific way. For example, the 
narrator will say, "This woman is the wife of this 
man," or he will say, "This woman is not his wife." In 
both statements, the actual structure of the incident 
remains the same, but because of the statement, 
their The meanings change. The diversity of 
interpretations in dozens of fictions written on the 
same subject is not due to the events established in 
them but to the narration of those events. Moreover, 
in the mythical text, along with the incident, its 
causes and consequences will also be formed by the 
statement itself. Therefore, in the formative 
narrative of this method, the significance of the 
event will be determined by their technical 
references. 

In Asad Mohammad Khan's fiction "Nar Bada", the 
duration or distance of the event and time is used 
very neatly. 
He had not even taken his eyes off the face of the 
river when the morning senata burst out with a 
whip-like sound of the old prince. "Saranga! Grow 
and look." The boy turned his head and said, "Look, 
they are coming out of the mound." '' 

  ی ت ا و ر ئ یہو لیھپ ی پ ر ں یوصد ہ و ین ہیبا ندکی ز ک ے ترا یلو ˛یہں ےتھک ر لعتق س ے رپےنھک 

  ک و ی ت ا و ر کی فسلفہ ترا یل و ˛یہںمل شا ںین ا ہک ا صقہ ر و ا اسریط،ا ل، اما ی ود تم،ھ یم ں ج س ےہ 

  ینہایب  :  "  نیہ  تھکلے ترا یل و ئےہ و   ہ رن اجرگا ک و تیمہ ا کی ین ہیبا ˛یہں مےتن ا صحہ کیا کا ینہیبا س ا یھب 

ہہ  و ط ے رایر   ک ے ں ی وو ر   یتف  قثا ر و ا ن چہپا کی لغط و یحصح ، بد و ینک ، طبر و ا،فک و شیت ر Lس ے 

نادن   یک  ب طر   و  ظنم ےک   ں وتش ر یناسنا یم ں ے رش Lھب ی سکی صف ر نہ یبہینا ˛یہں

 ھب ی کا طب ا و ر کے ن اسن ا س ے وحل م ا ر و ا ت طف ر کلب ہ ہ ے تا رن 

   ہ ہو ط ے س ے س ا رایر  کے یخر ر و ا حق سح،ن یم ں شےر Lھب ی سکی ہ ے ہاتو رہظم

قثتف ا ھب ی سکی ک ہ یہ صتخمر ˛یہں نی د کی مشچ ے س ر یسا ھب ی مکحت و نش ا د ایمع و ر و ا نیہ 

 مش ہ سر ج س یبہتذ و یکشت ل ک ی ں یوو ر شیترLر و ا ب طوضا  و ،فا ک و ت ی رش Lنیم

  1993(ن، گ انرنچ دوگیپ   ˛")ہ ے ینہایبہو ہ ے یتہو س ے ن اضیف

  کی ینع  یمں تم ن ہج ت ہ م ا سے س ب ر وا رخی آ کی بطر قیلختی مہبا ک ے ین ہ یب ا ر و ا عقہا و

  ج خرا ہ خا و عق ہا و ˛ہہ و یہنں ینع  ئ ی ک و نپے ا کے عقےا و کہ یہ تو ت ب ا لہپ ی ˛ہ ے لیکشت 

  عق ہا و ینع  یم ں س ا ˛ہے ہات و عق ہا و فص ر عق ہا و ہ، و ای   ی اد یکشتل یمں تم ن ی ا ، ہ و نیم

  ی و ا ر یمں ٹ ونب ا سلین ا کی ن یبا کہ یہں ی ہ ینع  کے جس ˛یہں   ہ رن من و س ے نیبا ےک

  تگ ی نےہ و یعتمن گج ہ کی عقہا و یمں ظنما ی ر دقاا ر و ا بیی ہت ذ ، شیترL، یتا شمدہا ےک 

 جیتنے ک ے س ا ر و ا کفی ر ، ذہتیبی، یت رشLاکسا ر و ا ت تا یتا ی ک ی ی و ا ر یم ںین ہیب ا ˛ےہ

  تھکیا د ک و عقےا و س ے ظن ر طقنہ س ا ی و ا ر˛یہں تی ے د یکشتل ظن ر طقنہ کا ل موحا ی ر دقاا نیم 

  اکی ی و ا ر یم ں ن ہاسفا ˛ہ ے راتن ت ب م ر س ے حاےلو ک ے ت ساحیج ی نپ یا ک و دہے شم ا ےنپ ا ر و ا 

  ےہ   احل  ت وصر   یس   ہ داس  اکی  ہی ̨ ےہ  تھکیاد  ےتلہٹ  نیم   بغاڑکپے  اہھت   اک  ت وعر   ی ک ا   وک  درم

  صوصخم   اکی  س ےا   ی و ا ر  بج  ےگ  ںوہ  یپا د  بت  ینع   نیم   سج

  ئےاتب  یہ یا ''ہے ی یب و کی د مر س ا ت ر ع و ہی ''کہ گا ئ ےتب ا ی و ا ر الثمّ  ˛گا ں(رن نیبا س ے حرےقی 

 صلا   یک  عقہ ا و  نیم   ت ناایب  ںنو و د  ن ا   ''ےہ  نیہن   ویبی  یک  س ا   ت وعر   ہی  ''  اگ

   کی ا ˛یہںاجہ  بےتل د ینع  ک ے ن ا ببسکے نایب گم رہے یتہ ر  وتو عضو استخ

  ت عق ا ا و ئگ ے یک ے قیک ا یم ں ن ا ونع ع ک ا یبعتر یمں ںن و اسف ا ں نجو ر د ئگ ے ھکل ے پ ر وموضع 

  ی اسفون ا کہ یہ مدیز ˛ہے راتن فاشئز ا س ے ن یب ا کے تعقا ا و ن ا کلبہ یہن ں بس ب ےک 

  ہ درن یکشت ل   ک ے نیبا ھب ی ئجتن ا و ب بس ا ا کے سا سھتا اسھت  کے ےعق ا و یمں نتم 

 ک ے ن ا یعتن کا یخیز ینع   کی ہعقا و، یمں ین ہیبا لیکشتی ک ی ش و ر سا یل ے سا ˛گے ںوہ

  ˛گا ہو   ےسں ول ا ح و ینف

  ےقیل ہنتیا ک و فےلصا ی ا ینہا ر و د کے تق و ر و ا ہعقا و یمں ''باد نر ''نےاسف ا ک ے ں خ ا محمد ادس

  یھتں نہ ھب ی ئی ٹہا ں (ظنر سے ے ہچ ر ک ے یا ر د ن ے سّ  ا یھبا ˛''ہ ے ای   یک ا امعتسل ا ےس 

  ر و ا کی ٹا اووڑ گنا سرا ''ای  ٹچ خ سے ز ا وآسیجی ے کڑوک ی ت پ و ج ا ر ےھر ب و ٹ ا نس اک ا بصح ہک

 ˛''نیہےہر کنل ےس ٹ و ا کیلیٹ ے ھکی د ''مھگای اس ر نے لےکڑ ''˛دھکی

 ˛ھکیا د یم ں دھ   و یک رے اشا کے س ّ  ا ن ے ڑلیک
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The girl looked in line with his gesture. 
There were four of them. Riders on horseback, 

showing their weapons, were coming straight to the 
ox cart. The eyes of father and son became like 
sugar. At the same time, the two of them spit on the 
sand of Patan. Again he said, "Thugs are the ones 
who are haraam!" Then he threw the sheet wrapped 
around his ears and put his hand in the cup of the 
car. In the slightest bit, he had taken out from the 
cup a wide Rajput shield of his name”. (Khan, 2003) 
Then the whole page details the preparation of the 
father and the sons for the battle and the mention of 
the horses of the thugs is stopped as long as the 
preparation of the father and the son continues. 
There is no stopping time in this narration of 
'Narbada', the horses of thugs are running, but since 
the thugs are still at a distance, the narrator uses this 
period to describe the preparation of the sarangas as 
if moving or time to one side in one statement. 
Continues, and on the other hand, the gap created by 
the distance fills the description. 

  ف رح کی ی ڑ گا یبل و دےھ، ئ ےہ و ھکہ اد یھتہرا ےنپا ، ر ساو پر ں و ڑ ھگو ˛ھت ے چرا ہ و

 ئ ے باڑ ب ڑ سھت ا کیا ںون و د ˛یئگں ب ن ے کش ر سیجے نیھکن آ یک ٹیبے پ ب ا ˛ھت ے ےہر آ 

 ˛یادھتکو پ ر تی ر کی تپن نےبڑےھ و ''سسےریہں ر ما بٹ ''

 ˛ی دا گر ئیلا ود ّ    ئیہ و پی ڑپر ںشون ا ر و اڑ نج ے کے مکا ا یہں ھٹ گ ''ہک ا نے سا ہ بر او د

  ن ے سا یم ں ا ر ی کی ا ر ی˛یاد ل ا ڈ ت ھ ہا یم ں ل یپا ک ے ی ڑ گا نیھپک ر دچا ٹپل ی س ے ںکونا رھ

 ل ی کنلا س ے ایپل  لØڈ وپجیتا ر ی ڑ چو بتشل ا ساو ر و ا ٹکرا ، رسو   ئی ہو ک ی ینم ا نپیا 

  2003(،ں خا محمد دسا )  ˛''یھت

  ہ ے ک ی ن یبا یصفت ل کی ی یتر ا یل ے کے ئ یال ڑ ک ی ں ٹیبو ر و ا پ با پ ر حفصے رے پ و عبد ک ے سا 

  تلی ی یترا کی ٹیب ے پ ب ا تک جب ہے تہ ار اکر ت ک تقو سا نر ی ک ا ںو ڑ ھگ و ک ے ںگھٹ و ر و ا 

 ے ڑ و د ےڑ ھگ و کے ں گھٹو ، ہ ے یہن ں ہا و ک ا ر قتو یم ں ینہیبا ساےک'اندبر˛'ہے یتہ ر

 یک ی یترا کی ںوگن رسا ک و ہین ا ر و د سا ی و ا ر تو نیہپر فےلصا یھب ا ھٹگ چ ہکن وکیل نیہں ےہر آ 

  ی جر ا تقو یا کتک ا فرح کیا یم ں نایب   کیا یا گو ہے راتن امعتسلا یلے کے لیصفت 

پ   سے لحا فص و فقہ و   وہا  یپا د  بسب ک ے لصے ف ا ف ر ح یرس و د ر و ا ہ ے تہار  ت ا اج  ات   وہ  ر 

 ˛ےہ 

 
 
 

III. METHODOLOGY 

The current study is qualitative in nature. Qualitative methods are used for better comprehension about the 
narratives, (Strauss & Corban, 2010). As current study has been focused on the book “Image Music Text” written 
by Roland Barthes in order to highlight the vital role of structural study of narratives in Urdu Fiction. This study 
is a detailed analysis of only one chapter “Introduction to the Structural Analysis of Narratives”. (Barthes, 1977) 

 

IV. RESULTS AND DISCUSSION 

Two levels of narrative are more important in Urdu fiction ں ی ہ  م ہ ا  ادہ ی ز   ں ی حطس  و د   ی ک   ہ ی ن ا ی ب  ں ی م   ے ن سا فا  ردو ا    . One level is 

the occurrence of events and one level is the sequence of their narration. The first level is called story and the 

second level is called text fiction  ےت ہک ہن سا ف ا   نت م   وک   حطس  یوسرد  ین ا ہ ک  اور  وک   یل ہپے ہ  ی ک  بی تر ت  یک   نایب   ےک  نا  حطس  ک ی ا    

ںی ہ .  Storytelling  is  a  flexible  process  in  which  events  can  be told  either  as  they  happened  or as  in  detective 

fictions. They can also be arranged in such a way that the events of the beginning are revealed at the very end 

of the fiction. According to Prem Gopal Matan: Thus the inefficiency of the creative process according to 

structural and descriptive principles is eliminated. For example, take Prem Chand's fiction "Shroud". We are all 

more or less aware of the legendary greatness and meaning of this text. Fiction is a masterpiece and a structure 

in terms of its art and craft, but it is based on fictional structural principles   ےل حوا ےک   ٹف کرا   رو ا  ے ن پ ا آرٹ  ہ ن سا ف ا   

answer the If .۔   ے ہ  بل ط  لح  نشام  یہ  ےہ  مئ ا ق   پر  ںلووص ا   یت ا یتاخس  کن   ہن ساف ا   یہ  ن کی ل  ہے  تساخ  کی ا  اور  ارہپ   ن ف  نیر ت ہب   کی ا   ےس 

apathetic, both men, are characters two the end, plot a then and middle a beginning, a has that plot a has it that is 

  Matan, etc. etc hai katha ki Chamaran who locale a and death of grip the in is who woman a) (2008 کا  اس   تو  اگر

 ھی ب سح ےب  ںونود  ںی ہ ردم  اردکر ود ، ےہ امتتاخ  ٹلاپ پھر  اورےہ طوس  ، ےہ داءت با  ک ی ا  ں ی م سج  ےہ ٹلاپ اک  اس کہ  ےہ ہی بجوا

"۔  یرہغو یرہغو  ےہ  ھاٹک   یک  وںر ماچ  وج  ےہ  لی وک ل   ک ی ا   رو ا  ےہ  یئ وہ  ی ڑکج   ںی م  ےنج ک ش   ےک  تو م  وج  ےہ  ت عور  کی ا     ،. According ot 

Shams-ur-Rehman Farooqi“Narrative is the vehicle on which characters and events travel. Scenes and 

landscapes are also visible from its window”. (Farooqi, 1982) So story and text are two very real aspects of 

fiction ں ی ہ  ۔ ت ا ہ ج  قی ی حق   تہ ب  ود  یک  ہ ی نا ی ب   ہن ساف ا   نت م   ین ا ہ ک اور  ےی ل   سا   . A narrative is made up of events that occur to the 

character, but events are selectively arranged. The reader reads the text fiction and reconstructs the story with 

the help of the gestures contained in it. The unitary element of narrative structure can be discovered not at the 

level of different types of characters and phonological plurality, but at the phonemic level of character 
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 interaction ہک بل ں ی ہ ن  پر  حطس  یک  ترثک   یتو ص  ی ن یع ین لموق  وب اور  ںردارو ک  ےک  قسم  فل تمخ   عنصر ین وحدا   اک   تساخ  ی ک  ہی ن ایب  ۔

general the emphasizes thought structural Because .  ۔   ے ہ   ا ت ک س   اج   ای ک   تف ای در  پر  حطس   میی ن وف  ی ک  لعفات  ے ک  ںردارو ک 

particularly is types narrative of study the text, invisible seemingly the of structure internal the of abstraction 

  challenge this accepted literature mythical the of author the how and thought, structural to appealing   یت ا یتساخ 

 ہعل اطم  اک  قساما  ہی نای ب   ےس   ہوج  اس  ےہ  یت ی د  زور  پر   ظام ن  ید ی تجر   لیک   ی ک  تساخ اخلید   ےک نت م  ے ل او  ےن آ  ہن  ظرن  رہاظب  ہک نوچ رکف

be to needs It . ا۔ ی ک   لو ب ق  ح طر  سک  وک   جن لی چ  سا ےن  ف ن صم   ےک  ب دا  ی سانوف ا  اور  ےہ  ا تھ ک ر   شش ک   صاخ  ےی ل  ےک  ر کف  یت ا یتاخ س 

 other each of independently exist not do fiction text and story that emphasized   ے ہ  تر رو ض  یک   ےن ی د   زور پر  اس

تے۔ھ ک ر ں یہ نودجو   زادآ  ےس  ےر س ود  کی ا  سانہفا   ن تم   ین ا ہ ک اور  ہک   . But the relationship between the two is slavery. At the 

theoretical level, the story precedes the text fiction, and from the author's point of view, the text fiction is a 

 story the in present are that events the of retelling  حط س  ی ظرن ۔  ے ہ  (ی لم اغ)  یادب ع تاس   ہ ترش   نای رم د   ے ک  ںونود  نا  نک ی ل

 ں ی م  ین ا ہ ک وج  ےہ  یئ ازگوب   یک  ت عاقا و  نا  ہن سافا   نت م  ےس  ظرن  طہق ن   ےک  فن صم  ر وا  ےہ  ی ت و ہ  ودج و م  ےل ہپ  ےس ہن ساف ا   نت م   ،  ین ا ہ ک پر

ںی ہ - ودجو م  . The author rearranges the events in which some are overlooked and some are highlighted. In this 

process, the author must break the sequence of events into units of events. Which he recreates according to the 

specific form of the narrative text, that is, the text is reconstructed from a series of fictional ideas or non-existent 

 events   دو وجم  ری غ   ای  لای خ   ہن ساف ا   نت م   ینیع  ےہ  اتکر   بت مر   ہ ارب ود  ےئ وہ  ےت کر   ظ ا لح   اک   تئی ہ  صو صخ م  ی ک  نت م   ہ ی ن ای ب   ہ و   ںی ھن ج

 ۔   ہے  ات ا ج  یاک   ری معت   و ن  سر از سے  لس تسل ےک  تعاقاو .

According to Ahmed Sohail: Venold says that the narrative completes its journey within the framework of the 

theory of the text, and in the process the reader clarifies his point of view and many other influences and factors 

including , The level of narrative and the depth of the structure of the discussion goes deeper and deeper. Says 

yes and is actually born out of an aesthetic attachment to the text. The reader is stimulated by the stimuli of 

reading, emotion, curiosity, and fear. But the most controversial issue arises when the reader accepts it based 

on the structure of the text”. (Sohail, 2007). From this point of view, the story logically and naturally exists in  

the external world (history, historical narrative, biographical fiction) or in the imaginary world (narrative, 

fiction and epic) before the text fiction. In both cases, the story is a chronological sequence of events that occur 

(imaginary or real) in any universe where an event is possible.Shams-ur-Rehman Farooqi writes in one of his 

articles on “Criticism of Fiction: "Whether the fiction expresses an event or a character, or both, or whether it  

describes a social reality or alters the depths of psychological points, it cannot be established without narrative. 

تاک ن  '' یتا ی نفس   ای  ےکر  نای ب   وک   تق ی حق  ماجیس   ی کس  ہو   ےہ ا چ   ای  ، اک   ںیزو چ  ںونود  ای   اک ،  ای کردار  ےر ک   ارہ اظ  اک   ےقعا و  ےہ ا چ   ہ ن ساف ا   

ات کوسہ - ںی ہن   مئا ق   ری بغ  ےک  ہی ن ای ب  ہ و    ےبدل ،  وک   ںائیرا ہگ   یک   Narrative works hand and foot for   اک ںاؤپ  ھت ا ہ  ےئ ل  ےک  ہ ی ن ایب  اس   

 Seeing and telling are two different artistic techniques of telling fiction. It should be .(Farooqi, 1982) .”"کام کرتاہے

noted that they are different. They are not contradictory and contradictory. Both have their place in fiction.  

But we can go wrong when it needs to be told and the fictionist tries to show it or start telling where it needs to 

be shown. Telling is not about a specific time when the show is about a particular moment. Telling has to do 

with story and showing has to do with discourse. When a fictionist uses the skill of showing, he wants to make 

us feel a special scene, a special situation, a special thing in a particular moment. He tries to provoke our senses. 

V. CONCLUSION 

The structural study of Urdu fiction has revealed two aspects, one being discourse narrative and the other 

fictional narrative. Discourse statement relates to the fluctuations in environment and society, customs and 

behaviors. Despite some significant changes, the environment and society remain the same, but changes in the 

social, cultural and linguistic value system inadvertently affect the human psyche. They have been influencing 

and because of this the discourses are changing. Discourse narrative in fiction deals with intellectual, 

ideological, objective, and ideological changes and is the basis of fiction   ، یر ک ف قل عت  ا ک   ہی نای ب   سکورس ڈ   ںی م  ہ ن ساف ا    

fictional the is second The .وسرا د  ۔   ے ہ   یت اج   ھی ک ر   دا ی ن ب  ی ک   ےن سا فا  پر   سی ا   اور   ے ہ   ا ت وہ   ےس  ںلیوی د ب ت   یر واط سا  اور  یقصدم   ،  ی ت ای ظرن  

 moods. and concepts and feelings, events, characters, fictional these with narrative  ہن سا ف ا   ںی م ہی نای ب   یسانوف ا

with story the tells fictionist the which About   ۔  ے ہ   ات وہ   ے س  ت ا ی ف ی ک   و ت وراص ت  اور تسا وسمح   ، ت عاقا و  ، وںر کردا نا  ےک 

 requirements gender to according characters of help the ںردارو ک  قب اطم ے ک  ںوض قات فین ص   نگار ہن سافا   ر ک  ےل  وک   نج

ےہ - ات کر   ن ا ی ب   ین ا ہ ک   ددم سے  یک  . Simply put, the basic fact or experience and its accessories that make up the basis of 

fiction and what is present everywhere inside and outside the fiction is the discourse narrative and on this 

basis the fiction that the narrator tells the story is fictional. The statement says. The success of the legendary 

narrative depends not only on the familiar or unfamiliar characters but also on their mental and emotional 
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dynamics and their interactions, because the interaction of the characters gives life to the plot and the story  ۔ 

ک تحر یت ا ب ذ ج  ین ہ ذ و  ےک  نا  ات و ہ  ںی ہ ن  ںردارو ک پر  سانو م  ر ی غ  ای  سانو م  ےئ وہ  ےشاتر   حضم  حصارنا  اک   یبا ی م اک  یک  ہ ی ن ایب   یافسانو  ےہ   

یت ہوادیپ  نا ج   ںی م  ین ا ہ ک   ٹلاپ اور  یہ   ےس  لعفا ت  ےک  ںردارو ک  ہک ن یوک   ےہ  اتوہ  ھیب  لعفا ت پر  ےک  نا  ورا   . The narrative reaches a 

beautiful turning point and becomes clear at the end of the fiction. Narrative is a very important part of the 

beauty of a work of art, but it cannot be said that narrative alone makes a fiction good. Fiction does not become 

a work of art unless there is harmony in content, style and technique. If the content is mediocre but the technical 

skills are good, then it will create some attraction in the fiction but it will not be a very good fiction. On the 

contrary, if the composition is brilliant, if there is depth in the fiction, then there is no focus on technical ability. 

Exquisite ingredients keep their sense of superiority even in the slightest technical skill. The narrative interferes 

with the beauty and attractiveness of the fiction, and the slightest weakness of the narrative can destroy the 

overall effect of a very good fiction. 

VI. IMPLICATIONS 

Narrative is a very important component in the construction of fiction from a structural point of view, but a 

complete and beautiful thing would be created only when the ingredients, composition, style and fiction writer 

arrange them all well so that they become harmonious 

 ق ی خلت   تقو  سیا  زی چ  تصوربو خ  اور  لمک م  کی ا   نک ی ل  ،  ےہ  زو ج   م ہ ا  تہ ب   کی ا  ہی ن ا ی ب   ںی م  ر ی م عت   ی ک  ےن سا ف ا  ےس  ظرن  طہنق  یت ا یتساخ 

۔ں ئی جا وہ گنہ آ   ہو  ہم   ہک ا ت  ںی کر   م مات ہا  ب وخ  اک   بس  نا  ارگ ن  ہن ساف ا   ز دان ا اور  بی ترک ،  بج اجزاء ،   گیوہ    Give a complete and 

beautiful look with skill, workmanship and practice so that there is no difference in material and shape. 

Narrative expands our mental universe in its mythological forms by presenting experiences and events that 

transcend our daily lives. It will provide the opportunity and the field for new intellectual researchers in this 

field. It would be the beneficiary for curriculum designers, course material designers, syllabus designers and 

upcoming future researchers to comprehend the narratives forms, cultural traditions and values of Urdu 

Structural Narrative Fiction, and readers would be able to understand how Narrative has creative and 

communicative power in fiction. 
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